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3EMHOE U BEYHOE
Tperbs cumdonns I'yctaa MaJsiepa

na mensa nanucams cumM@onuio — 3navum cemu
cpedcmeamu cywjecmeayroweli My3blKaaibHOU MexXHUKU noCmpoums
MUp.
I Manep (u3 «Bocnomunanuii o I'ycmase Manepe»
Hamanu Bbaysp-Jlexnep)

»se-:Symphonie heifit mir eben: mit allen Mitteln der vorhandenen
Technik eine Welt aufbauen.“ G. Mahler
(Aus ,,Erinnerungen an Gustav Mahler von Natalie Bauer-Lechner)

A ybeosicoen, umo ecau 6w y Boea nompebosanu oamo
nPoOSPAMMY K CO30AHHOMY UM «MUPY» — OH MONCE He CMO2 Obl
coenams dmo.

I'. Manep (u3 nucoma x Anome [llunonep om 19 oexaops 1901 2.)

«Ich bin ndmlich iiberzeugt, wenn Gott aufgefordert
wiirde, sein Programm zur »Welt«, die er geschaffen, zu
geben, konnte er es ebensowenig.»

G. Mahler

(Aus dem Brief an Alma Schindler vom 19 Dezember 1901)



Kommo3utop, 0cCMETUBIIMIACS Ha CTOJIb OTKPHITOE «COTIEPHUUECTBO» ¢ borom, — ObLI erie u
BEJIMKUM JUPHKEPOM: C €r0 MIMEHEM CBsI3aHa LieJas 310Xa B MCTOPUHU UCKYCCTBA AUPUKUPOBAHMSL.
3a nupukepckuM mynbToM ['yctaB Masep ¢ ®epTBEHHOW NPEJaHHOCThIO CITY>Kuil MouapTy u
berxoseny, Barnepy u bpykuepy, Bepau u HalikoBckomy... Manep-1upukep NOMCTUHE
60cc030a6a/ MIEACBPHI KIIACCUKOB  COBPEMEHHUKOB — KaK €CJIM Obl OH OBLIT X COaBTOPOM,
COTBOPLIOM.

N3zBectnbiil ahopusm @punpuxa llemnmunra: «KApXUTeKTypa — 3TO My3bIKa B IPOCTPAHCTBE,
Kak Obl 3acThIBIIast, okameHeBIIas My3bika» (Friedrich Schelling ''Die Architektur ist die
erstarrte Musik.'') — Manep «mepeBoui» Ha CBOM TUPHKEPCKUM A3BIK: MY3bIKA — 9MO
apxumexkmypa 60 8pemMeHuU, NOOBUNHCHAS, meKyuas apxumekmypa. VI, COOTBETCTBEHHO 3TOMY
NOHUMAHUIO, BO3BOJIUII I'PAaHAMO3HbIE XpaMbl CUM(OHHIA U OTep B MPUCYTCTBUH ThICSY
3putenei-ciaymareneid. OH He 00BOIMII paOCKON YUEHHUECKOH PYKOH KOHTYPBI UyKUX
YepTeken, OH cmpousn 1O YepTexkaM BEJIUKUX «apXUTEKTOpoB». U caMm 3TOT npoyecc
CTPOMTENHCTBA MY3bIKAIBHOHN (OPMBI, TO €CTh €€ pa3BepTHIBAHUS BO BpeMeHH, it Marnepa
ObUT OECKOHEYHO Ba)KHEE KOHEYHOMH 11T — COBEPILIEHHON (hOPMBI-KpUCTAILIA, B KOTOPYIO
OTJIMBAETCA B COZHAHUHU CIyLIATENs OT3BYUYaBIIEe IPOU3BEACHHE.

Co0OCTBEHHO, UMEHHO B 3TOM M COCTOSUT HAUBKHEHUITNI BKIa]l Masnepa B 3CTETUKY H
XYJOKECTBEHHYIO IPAKTUKY AUPHKUPOBaHUA. Masep He ObUT IEPBBIM TUPHKEPOM-
MHTEPIPETATOPOM B UCTOPHH MY3BIKAIIBHOTO UCIIOJIHUTENILCTBA: (YHIAMEHT JUPHUIKEPCKOTO
UCKYycCTBa ObLT MPOYHO 3a0xeH Bebepom u bepnnoszom, Baruepom u Jluctom, Puxtepom u
BbronoBeiM. Ho Masnep nepBbeiM 1i1y00OKO OCO3HAN BArHEPOBCKYIO O0SI3HDb (hopMbl-KpUcmania u
MOCIIEI0OBATENILHO MPETBOPSUT KOHIETIIHIO (hopMbl-npoyecca KaK TUPKEP U KaK KOMITO3UTOP.
Korna Manep ynpasisit ICIOJTHEHHEM CBOMX CHM(OHU, OH CYACTIMBO COSIUHSIT B OJTHOM JIUIIE
MY3bIKaJIbHOTO APXUTEKTOPA U UHKEHEPA-CTPOUTENSI, UCTIOTHSIBIIETO «apXUTEKTYPHBII» MPOEKT
HETMOCPEICTBEHHO B KOHIIEPTHOM 3ajie. YiKe mociie cMepTH Masepa 00 3TOM 3aroBOpHIn
kpynueimme teopetuku — IpHCT KypT (Ernst Kurth) B Monorpaguu o bpykuaepe (Bruckner)
(1925) u bopuc AcadbeB B KHUTE, IPSMO TaK M O3arjaBieHHON: «My3bikanbpHas ¢popMa Kak
npouece» (1930). (Boris V. Assafjew — ,,Die musikalische Form als Prozess* 1930)

Jlo6GaBuM, 4TO camMO CTAHOBJICHHE U YTBEPKJICHHE KOHIENIHHA cuMpornu Maiep oCcyIiecTBIIsI
Ha CTpaHMIIaX MapTUTYPhI IOCPEICTBOM MOCTENIEHHOTO 8bI3pegaHus U PeoOpakeHUs

COOCTBEHHO MY3BIKAJIbHBIX TEM — OMSIThb-TaKU npoyecca, NIPOUCXOJSIETO BO BpeMs

UCTIOJIHEHHUS], B TIPUCYTCTBUU CITylIaTeNeH.

Nms Baraepa B cBs3u ¢ ManepoM 4aiie BCero BO3HUKAET TOTa, KOTJia TOBOPST 00
OCYIIECTBICHHBIX MajiepoM-IUPHKEePOM 00pa3IOBBIX MOCTAHOBKAX BATHEPOBCKUX OMEP —
«Jlosnarpuna» (Lohengrin), «Tpuctana u M3ombaer», (Tristan und Isolde) terpanorum «Kombio
Hub6enynra» (Der Ring des Nibelungen). Ho He MeHee BakHO, KaKue PEIIUTEIbHbIE BHIBOIBI
caenan Maep-KOMIIO3UTOp U3 CykaeHui Barnepa o Oyayniem cuMpoHUN 1 HHCTPYMEHTATBHON
MY3BIKH B 11e7I0M. HarmoMH#M 3TH KaTeropuueckue BhICKa3bIBaHHUs MOJIo1oro Baruepa (Wagner) o
Hesitoii cumdonun: «B mocneaneit cumbponnn berxoBeHa My3bIka BEIXOIUT 332 COOCTBEHHBIE
TPaHUIIBI U MPEBPAIAETCS BO 8ceoduyee uUcKyccmeo. I1a CAMPOHUS — YEIIOBEUECKOE BAHTEIINE
UCKycCTBa Oyaymero....» («IIpousBenenue uckyccra oyayiero», 1849).

(«Die letzte Symphonie Beethovens ist die Erlosung der Musik aus ihrem eigensten Elemente
heraus zur allgemeinsamen Kunst. Sie ist das menschliche Evangelium der Kunst der
Zukunft.» Das Kunstwerk der Zukunft 1849)

B tom xe 1849 rony Barnep 3akaHunBaeT Ipyryro OCHOBOIOJIAraromyto crarbio «MckyccTBo u
pesosorus». (''Die Kunst und die Revolution'')



Ha tutynsHoM nucte pykonvcu Barnep jienaer MHOTO3HaUYUTENIbHYIO HAANMUCh. OH CIIOPUT C
u3BecTHOU (hpazoit ['enpuxa ['eiine: «Tam, rie KOHYAETCS CIOBO, TAM HAYMHAETCS MY3bIKA.»
( “Musik beginnt da, wo Worte enden.*“ (Heinrich Heine)).

Barnep nonaraer, uyto berxoBen cBoeit J{eBaroii cumdonueli 1oka3piBacT 0OpaTHOE: TaM, IIe
MYy3bIKa OeCCHIIbHA, HA TIOMOIIb €i MPUXOAUT CIIOBO.

A BOT cTpoku u3 mucbma Manepa Aptypy 3eitiio (Arthur Seidl) ot 17 deBpans 1897 rona:
«3ayMbIBast OOJIBIIOE MY3bIKATBHOE MTOJIOTHO, sl BCETa JOCTUTAI0 MOMEHTA, KOT/Ia IOJDKCH
npusiiedsb "ClI0BO" B Ka4eCTBE HOCUTENSI MOEH MY3bIKaIbHOM nyien. Tak ke, BEpOsATHO, OBLIO U C
Berxosenom B ero IX cumponum...».

(«Wenn ich ein groBes musikalisches Gebilde konzipiere, so komme ich immer an den Punkt,
wo ich mir das «<Wort» als Triager meiner musikalischen Idee heranziehen muf. — So éhnlich
mub es Beethoven bei seiner IX. Gegangen sein...»)

Haranu bayasp-Jlexnep (aBcTpuiickas albTHCTKa, IpUATEIbHUIIA Majepa co BpeMeH 00y4eHus B
Benckoil koHCepBaTOpUM) MPUBOAKUT B CBOUX BOCIIOMUHAHMSAX BBICKAa3bIBAHHE KOMIIO3UTOPA:

«Wnes BBecTH B MOI0 BTOpyr0 cuM()OHUIO CIIOBO M Y€JIOBEYECKHUI T0JI0C, YTOOBI MEHS MTOHSLITH,

— 9710 Hacrosiee KomymOoBo siiino. XKaib, uro y mens emie Het 3toro B [lepsoii! B Tpetseit s

yke 0OJIbIlIe HE CTECHSIOCH».

(Das war das Ei des Kolumbus, daB ich in meiner Zweiten Symphonie mit dem Wort und der
menschlichen Stimme einsetzte, wo ich es, um mich verstindlich zu machen brauchte. Schade,
daBl mir das in der Ersten noch gefehlt hat! In der Dritten geniere ich mich aber nicht
mehr...«)

B nuceme k @punpuxy JIépy (Friedrich Lohr) ot 17 aBrycra 1895 rona xomnosurop
coobmaet: «Jlero npuHecno MHe TpeTbio — MOXKET OBITh, 3TO CaMO€ 3peJioe U cBoeoOpa3Hoe
COYMHEHHUE U3 BCETO, UTO s JI0 CHX TOop caenaim». («...Der Sommer brachte mir die III. -
wahrscheinlich das Reifste und Eigenartigste, was ich bisher gemacht.») Jlero Boo6mie Obu10
Haubosiee IJI0IOHOCHBIM BpeMeHeM roja Juid Manepa, 0cBOOOKIaBILIErocs B OTITYCKE OT
€XXEJTHEBHBIX TUPIKEPCKUX 0053aHHOCTEH, OT IIEJTMKOM IOTJIOLIABIIEH €r0 BHUMAHUE «UY>KOM»
(He ero coOCTBEHHOI!) MY3BIKH.

Ha stot pa3z Manep npoBoaun otnyck B [lItaiin6axe (Steinbach am Attersee)— ropaom
Kypopte B BepxHeil ABcTpuH, I/1e BEIMUYECTBEHHAs IIPUPOJIa «y4acTBOBalIa» B CO3UJAHUN
HoBOM cuMdonun. ['octuBmuii y Manepa bpyno Bansrep (Bruno Water) sBciomunan: «Ilo
JIOpore K ero JIoOMy, KOrja Mo# B3TJIsi]l yIald Ha rOpbl, JOCTOMHBIE MPEUCTIOIHEN, Ha CYpPOBBIE
YTECHI, CITYKUBIITHE (POHOM CTOJIb YIOTHOTO B OCTaJILHOM Ieii3axka, Manep ckazan Mue: “Bam
He3aueM OOJIbIIE OTJISAIBIBATHCS BOKPYT: BCE ATO S YK€ OTCOUMHUI . Ml OH TOTUYac 3aroBOPHUII O
MOCTPOEHUH TIEPBON YaCTH, BCTYIUICHHE KOTOPOW HOCHIIO B HAOpocKax Ha3zBaHue “Uto MHe
paccKa3bIBalOT CKAIUCThIE TOPHI ».

(«Als mein Blick auf unseremWege nach seinem Haus auf das Hollengebirge fiel, dessen
starre Felsenwinde den Hintergrund der sonst so anmutigen Landschaft bilden, sagte
Mahler: «Sie brauchen gar nicht mehr hinzusehen — das habe ich schon alles



wegkomponiert»; und er sprach sofort vom Aufbau des ersten Satzes, dessen Einleitung in
der Skizze den Titel trug Was mir das Felsgebirg erzihlt. «)

U 510 He 6b1TO0 MeTadopoii: MOKKUAass HEOOIBIION NEPEBIHHBIN «TOMUK JJISI COUMHEHHS»,
CTOSIBIIMI y 03epa, Majep yxoau B TOpbl U ciaymial, ciaymai... K konmy asrycra 1895 rona

BCE 4acTH CUM(OHUH, KPOME TIEPBOM, OBUTH 3amTUCcaHbl B MapTUType. Ho, 4TOOBI «yCIbImaTh»

ropsbl, OJJHOTO JieTa Masnepy nokasajioch HeJJOCTaTOYHO: IiepBasi YacTb CUM(GOHUU ObLIa

3aBeplleHa JIMIIb JeToM cieaytomiero 1896 rona.

Ecmu B punane Bropoii cumponuu Ha cioBa oapl @punpuxa Kionmroka «Tsl BockpecHe b, 1a
BockpecHenb. ..» (Friedrich Klopstock «Aufersteh'n, ja auferstehn wirdst du...» Manep Bocnen
BEYHYIO )KM3Hb TBOPUECKOTO J1yXa, [I0-CBOEMY pa3peluB NpobdaemMy JIMYHOro 6eccMepTus, TO B
Tperbeit cumdoHnn niepe HaMH BBICUTCS «TPaHAMO3HAsI KOHIICTIIINS HeyMHUparolei >ku3nu Beero,
KOHLEMIHUS HEUCCAKAEMOCTH TBOPUECKOW CUJIIbI TPUPOABI, CO3AAI0NIECH U HU3IIEee, U Beiciiee» (MHHa
Bbapcoga).

He CJ'Iy‘IﬁfIHO I[perfI ABTOP POHACT HCOKUAAHHOC, HA HepBBIfI B34, HO METKOC 3aMCYaHUC!:
<<Tp€TB$I — 9TO B€Ab TOXKEC CBO€06p213H215[, OYCHb MOJIOJasl, HO BITIOJIHEC 3pciiad U COBCPIICHHAA “ITecHub
o 3emiie”’» (Das Lied von der Erde) (Koucrantun Pozenmmnen) (Konstantin Rosenschild).

C ToM IHIIb paBHI/ILIGI\/’I, I[O63.BI/IM, qT0 HpOH_IaJ'IBHBII\/'I o1yc Maﬂepa OCBCIICH JIydaMH IPEA3aKaTHOT O
COJIHIIA, a B TpeTBeﬁ TOPIKECTBYCT «IMOJIJAHCBHOC CBECTUJIO», TOPIKECTBYCT H€O60pI/IMBII7I OIITUMH3M
FOHOCTH.

B nuceme x @puppuxy Jlepy ot 29 asrycra 1895 roga Manep numier: «Most HOBast cMiMGbOHHS
OyIeT MIMTHCS MPUMEPHO TIOJITOpa Yaca: BCe B HEM BBIIEPIKAHO B OOJIBIION CUM(POHUYECKOM
dopme...» (« Meine neue Symphonie wird circa 1 %2 Stunden dauern — es ist alles in grofier
Symphonieform.») u nanee coobmaer nporpaMmmy cumMGpOHUH, 3aUMCTBYS €€ Ha3BaHUE
«Becenas nayka» («Die frohliche Wissenschaft») y ®punpuxa Hure (Friedrich Nietzsche).
Bot ¢parmenT u3 npeaucnoBust Hume k ero kaure: «’Becenas Hayka” o3Ha4aeT caTypHAIUU
JTyXa, KOTOPBIHA TEPIIEIMBO BOCCTAET MPOTUB CTPALTHOIO JAOJITOTO FHETA... BECEIOCTh 10CIIe
JIOJITOTO BO3/I€prKaHusl U OecCuiins, JIMKOBAaHUE BO3BPAIIIAIONIEHCS CUIIBI. .. YeIoBeK JT0JKeH
MHOT'/Ia BEPUTh, UTO EMY MU3BECTEH OTBET Ha BOIIPOC, 3aYEM OH CYIIECTBYET».

(,,Frohliche Wissenschaft: das bedeutet die Saturnalien eines Geistes, der einem furchtbaren
langen Drucke geduldig widerstanden hat ... eine Lustbarkeit nach langer Entbehrung und
Ohnmacht, das Frohlocken der wiederkehrenden Kraft...Der Mensch muf} von Zeit zu

Zeit glauben, zu wissen, warum er existiert...*)

Kommo3urop uIlieT OTBET B OKpYy:Karolel ero npupoe, B uesoeueckoM cepaie.llo
NePBOHAYAJIHLHOMY aBTOPCKOMY IIJIAHY CUM(OHUS J0JKHA OblJIa COCTOATh U3 CEMH YacTeu:

I. Jlero mectByer BHepen

II. Yro paccka3bIBatOT MHE LBETHI HA JIyTY

III. YTo paccka3blBatOT MHE 3BEPH B JIECY

IV. Yto pacckas3piBaeT MHE HOUb (KOHTPAJIBTO COJIO)

V. Yto pacckas3plBalOT MHE YTPEHHUE KOJIOKOJA (AKEHCKHUI XOp C KOHTPAIBTO COJIO)
VI. YUro pacckasbiBaeT MHE JIFOOOBB

VII. Paiickoe kuTbe (COMPaHO COJI0; YACTh FOMOPUCTHYECKAS ).



Symphonie Nro. I1I
«DIE FROHLICHE WISSENSCHAFT»
Ein Sommermorgentraum

1. Der Sommer marschiert ein.
1I. Was mir die Blumen auf der Wiese erzihlen.
III. Was mir die Tiere im Walde Erzihlen.
IV.  Was mir die Nacht erzihlt. (Altsolo).
V. Was mir die Morgenglocken erzihlen (Frauenchor mit Altsolo).
VI. Was mir die Liebe erzihlt.
Motto: «Vater sieh an die Wunden mein!

Kein Wesen 1af} verloren sein»
(Aus des Knaben Wunderhorn)

VII. Das himmlische Leben.
(Sopransolo, humoristisch).

B oxonuatenbHOM BHJe B TpeTbeit cuMpOHUN OCTAJIOCHh IIECTh YacTeH; Mpeoiaraemas ceapbmast
4acTh B HEE HE BOILIA, cTaB Bckope ¢uHaiom YerBeproit cumbonun. [Toznuee Manep cHsin
MPUBECHHYIO MMpOrpaMMmy (B caMOM JieJie, YK eciii caM [ 0cmoip He MOKET «O0OBSICHUTH»
CO3JIaHHBIM UM MHP, TO HETOKE U KOMITIO3UTOPY «Pa3iKEBbIBATH» CBOK CUM(OHHIO JIUIS CIYIIATEIs ).
Tem Ooinee, uTo «HauMHas ¢ beTXxoBeHa, HET TaKOK HOBOM MY3BIKH, KOTOpasi HE MMeia Obl
BHYTPEHHEH Mporpammsl» (,,...von Beethoven angefangen keine moderne Musik, die nicht

ihr inneres Programm hat.'") — takx cam Manep oueprun Bkiiag berxoBena, BriepBbie
MIPOHU3ABIIETO CUM(POHHIO JBIXaHUEM OOJIBIINX OOIICUEIOBEYCCKUX, (PHITOCOPCKUX HJICH.

He ciyqaitno Manep cHsin 3arnaBue «Becenast Hayka», CIHMIIKOM JAJIEKOE OT APaMaTHYECKOTO
conepxkanus cumdponuu. Ho rmaBHast Mpiciib Hutlime — 0 IpOTHBOCTOSTHUM HETIO IBUYKHOM

KOCHOHW TPUPOJIbI U TBOPUECKOTO J1yXa — oOperna B CUM(OHUHU BTOPYIO KHU3Hb.

Brnpouewm, nucema Manepa K Apy3bsSM IHOJIHBI 3aMEYaHu, PaCKPBIBAIOIINX ABTOPCKHUIA 3aMBbICEII.
«... Moe mpou3BeieHue MpeCcTaBiIsieT co00il My3bIKaJIbHYIO I03MY, KOTOpasi 00beMIIET BCe
CTYIIEHU Pa3BUTH B IOCTEIIEHHOM HapacTaHUM. HaunHaeTcst oT 6€3:KU3HEHHOM TPUPOIbI U
HOJHUMAaeTcs 10 00KecTBeHHOH Jt00BH! ... Mos cuMdoHMs JOKHA CTaTh YEM-TO TaKUM, YEro
eme He cuplman mup! B Hell Bcs mpupoa obperaet rosioc» (U3 nuceMm Kk AHHe GOoH
MunpaenOypr ot 1 u 6 utons 1896 rona).

(«... Und so bildet mein Werk eine alle Stufen der Eintwicklung in schrittweiser Steigerung
umfassende musikalische Dichtung. — Es beginnt bei der leblosen Natur und steigert bis zur
Liebe Gottes! ... Meine Symphonie wird etwas sein, was die Welt noch nicht gehort hat. Die
ganze Natur bekommt darin eine Stimme und erzéhlt so tief Geheimes, was man vielleicht im
Traume ahnt.») (Aus Mahlers Briefen an Anna von Mildenburg vom 1. und 6. Juli 1896)

3n1ech 00paTM BHUMAaHHE Ha TO, YTO CaM KOMITO3UTOP Ha3bIBAET CBOM OITYC «MY3BIKAIBHON
M03MOM» | npoaosrkaeT: «Ha3zpanue “cum@onus’, KOTopoe s eil 1ar, COOCTBEHHO TOBOPS,
HETOYHO, IIOTOMY YTO TPaJAUIIMOHHAs (hopMa B HEW COBEPIICHHO HE BhIJIEpkKaHa» (U3
BocrioMuHanuit Hatanu bayap-Jlexuep).

(,,DaB ich sie Symphonie nenne, ist eigentlich unzutreffend, denn in nichts halt sie sich an die
herkommliche Form.*) (Aus ,,Erinnerungen an Gustav Mahler* von Natalie Bauer-Lechner)



[IepBast yacTh MOYTH paBHA MO JUIUTEIBHOCTH OCTAJIBHBIM YaCTAM CUM(POHUU BMecTe B3ThIM. [1o
NPEINUCAHUI0 KOMIIO3UTOPA OHA JJOJDKHA OTIENATHCS OT CIEAYIONIEro 3a Hel MeHyaTa
3HAYMTEIHHOMU May30# (eine grossere Pause) nim naxe antpaktoM. Tem cambiMm Manep nemnu
cuM(OHHUIO Ha JIBa PaBHOBEIHMKHUX pa3zaena (Abteilungen).

B rpananosnoit nepsoii yactu (Kraftig. Entschieden) — ee HeoObrunas ¢opma ¢ TpyaoM MOKET
OBITh BTHCHYTA B PAMKHU POHJIO-COHATHI — OKUBAIOT 00pa3bl «IPUPOIbl, OYPHO JIOMAOIIEH JIbHI,
BeIXOIsA1IeH U3 OeperoB» (MBan ComnepruHckuii). Tparndeckue KOJUTU3UN OTTEHSIOTCS
repONYECKUMHU B3JI€TaMU, 3KCTATHYECKHE B3PBIBBI — MUHYTaMU CIIOKOMHOTO CO3epLiaHusl.
JIOMUHUPYIONIHIA B IEPBOM YaCTH MapIl MOI4ac HEy3HaBaeMo MeHseT o0nnube. HauaBmmce B
AKCHO3UIMHK Kak (panTacTuueckoe mectBue [lana (mo cimoBam Manepa, «371€Ch TONIISATCS CATUPBI U
TOMY 110JI00HBIE IpyOOBaThie OOUTATENN JIECOB U rop») («...vielmehr treiben sich Satyrn und
derlei derbe Naturgesellen herum»), mapi o6peTaer repornueckyro NOCTyIb — B Hel Puxapay
HITpaycy He ciay4yaiiHO IPUBUAEINCH IEpBOMaiickie paboune KoJoHHBI. B pa3zpaboTke mapin
IPOTECKHO IpeoOpaxkaeTcsi: HIECTBUE TEPSET TOPKECTBEHHOCTh, PACTBOPSACH B KAPHABATIHLHOM
BECEJIbE YINYHOU TOJMbI. BanTopHBI M TPYOBI, CIIOBHO CTapasch MEPEKpUYaTh IPYT APYyra, 3aTeBaiOT
IUIOIIA/IHOE AEHCTBO, 3By4aT pa3yXaOUCThIe IECEHKHU-KYIIEThI, COTPOBOKAaeMble TOIIOTOM OaTapeu
yaapHbIX. Masiep 0XO0THO UPOHH3UPOBAI IO MOBOLY «HEOE3ynpeyHOCTH» COOCTBEHHOTO BKyca: «A
YTO 51 HE MOTY B CBOMX COYMHEHMSIX 000HTHCH O6€3 OaHaIbHOCTEH, — 3TO yke obmien3BecTHo. Ho
TeTieph OHU NEPEXO/IAT BCE JO3BOJICHHBIE IPpaHUIbL. .. [Topoii MOKHO MOTyMaTh, YTO HAXOAUIIBCS B
Kabake WM B KOHIOIIIHE».

(«DaB es bei mir nicht ohne Trivialititen abgehen kann, ist zur Geniige bekannt. Diesmal
iibersteigt es allerdings alle erlaubten Grenzen, «Man glaubt manchmal, sich in einer Schenke
oder in einem Stahll zu befinden.»»)

B pernpuse mapiin cOpacbIBaeT TPOTECKHBIE 01K/ IbI; TPUYM(AIbHO 3BYYUT TeMa BCTYIIIICHUS,
3aMBbIKasi TUTAHTCKYI0 CUM(POHIYECKYIO (hopMy. 3aKITFOUUTETBHBIN Mapaa-aie «repoeB» MbeChl — TO
€CTh MY3BIKaJIbHBIX TEM — OKpAIIIUBAET KOy B OTKpOBEHHO Oy doHHBIE TOHA.

Bropas yactb (Tempo di menuetto. Sehr massig) — rpanno3seiii MEHYIT. «ITO — camoe
0e33a00THOE, YTO 51 BOOOIIE HamKcall, Takoe OecreyHoe, HeOMpPauyeHHOE, KAKUMU MOTYT OBITh
TOJIBKO 1IBETHI. ..» (Maep, no BocnomuHanusm H. baysp-Jlexuep).

(»Es ist das Unbekiimmertste, was ich je geschrieben habe« , so Mahler zu Bauer-Lechner, »so
unbekiimmert, wie nur Blumen sein konnen. Das schwankt und wogt alles in der Hohe aufs
leichteste und beweglichste, ohne Schwere nach unten in der Tiefe, so wie die Blumen im
Winde auch biegsam und spielend sich wiegen. Freilich bleibt es nicht bei der harmlosen
Blumenheiterkeit, sondern plotzlich wird alles

furchtbar ernst und schwer, wie ein Sturmwind féhrt es iiber die Wiese und schiittelt Bliitter
und Bliiten, die auf ihrem Stengel wimmern«.)

CHoBa mepe;l HaMH POHIO: OE3MITEKHBIN pedpeH (COOCTBEHHO MEHYIT), B KOTOPOM
NPOTJISABIBAIOT OYEPTAHUS TIIaBHOW TEMBI IIEPBOM YaCTH, OTTEHSETCS LIENbI0 MPUYY/UIUBBIX U Ooee
OBICTPBIX TAHIIEB B CPEIHUX AMH30/1aX (B HUX 3aMETHBI PUTMBI TapPAaHTEIUIBI U Yapaama). Manep
n30eraet OyKBaJbHBIX IOBTOPOB, BCE TEMBI MEHYITa BAPHUPYIOTCSI — COOCTBEHHO, 00 3TOM TOBOPUT
aBTOpCKasi peMapka Ko BTOpoi yacTu: «immer sich reicher entfaltende Variation» («Bce 6oJee
LIEIPO PACKPBIBAIOLIMECS BapHALIUN»).



Tpetrbs yacth (Comodo.Scherzando. Ohne Hast) — ckepiio B ci10xHOM TpexdacTHOM Gopme.
(ObpamiisieT ckepIio MHCTpYMEHTabHas Bepcus necHu «CMeHa kapayia asetom» (''Ablosung im
Sommer'') u3 «YerbipHaanary neceH oHomeckux aeT» («Lieder und Gesinge aus der
Jugendzeit*‘) Ha cioBa u3 «BommeoHoro pora masbunka» («Des Knaben Wunderhorn).

U cHoBa nmopakaer pasHooOpa3ue BapuaIfii 3TOro MeCEHHOro oopas3a B KpailHUX paszzaenax. B
CeperHe, B MSITKOM, 0€3bICKYCHOM HAWTPHIIIE MOYTOBOTO POKKA HEOKHJAHHO BO3HUKAET MOTHB
MOMYJISPHOT'O UCIIAHCKOTO TaHIIa — aparoHCKOM X0Thl. BHE3amHo Bropraromascs CTpeMHUTEIbHas
KOJIa BHOCHUT JPaMaTHYECKHUI MEePEIOM B IIJIABHOE TE€YEHUE CKEPLO.

NmenHo niepBbie TpU YacTH CUM(OHUH JTAaBAIH TTOBOI ISl YIPEKOB B HEBBIICP>KAaHHOCTH CTHJIS.
B camowm pniene — tapanTeia, yap/al, X0Ta, yIUYHbIe IECEHKH, «Kalalkue» Meinoaud. .. [la
€IIe PSIIOM C IIyOepTHAHCTBOM, MPUIPABICHHBIM BarHEPOBCKUMHU TAPMOHUSMH, PSIJIOM C
«3aryisIpIBaHUEM 32 TOPU30HT» K HOBOBeHLIaM (Masepa cripaBeJIuBO CUMTAIOT UX MpeATeyeit).
Manep He 6ouTCsi OOBUHEHMIA B CTHIIMCTHYECKOH MeCcTpOTe, OH (Kak /10 Hero YalKkoBCKUH, Kak
nocye Hero [llocTakoBrUY) HE YypaeTcs TaK Ha3bIBAEMBIX «OaHaNbHOCTEH». Bpemst mokazano ero
MPABOTY: TO, YTO NPEXKIE NPEIPUTEITBHO UMEHOBAIN «3KJIEKTUKON», — CETOJHS B 3CTETUKE
MOCTMOJIEpHA 00EPHYIIOCH COJMIHOM TEPMHUHOJIOTHEH: ITOJIUCTUIIMCTUKA», «KOJUTAXK> ...

YerBepras yacthb (Sehr langsam. Misterioso) BriepBbie oOpaiiieHa K 4yenoBeky. BriepBrie BcTymaeT
roJIoC — KOHTPaJIbTO coJio. «M mepBoe cio6o B cuMpOHUH pa3aeTcss UMeHHO 37ech: ‘O, Mensch!”.
Uenosek, erre 6€33alUTHBINA Mepe BCECHIIBHON OTYHOUYBIO-TIPUPOION ... OMHOKHH mepe;
0e3TOHHBIM MUPOM, TIepe]1 Bceil ckopObio mupa» (MuHa bapcoBa). UeTBepTas 4acTh HamMcaHa B
ctpoduueckoit hopme, MpoauKTOBaHHON cTuxoTBopeHneM Ppuapuxa Hurre (Friedrich
Nietzsche) u3 ero ¢punocodckoit moamer «Tak roBopunt 3apatyctpa» («Also sprach Zarathustra»)

O, Baemim,Yenosek, Tomy,

Urto ckaxer [ToaHOUb:

«["myGokwuit coH cMOpUIT MEHS,

Ot cHa s Terepb OYHYIACH.

Mup tak riay0oK, 4To

JleHb HE MOT M TIOMBICJIUTb.

I'my6Goxa ckop6s Mupa, HO

Bcsikas pagocts cTpemutes k Bednoctn.
CKopOb IIeITYeT: CTUHb,

A pagocTb pBETCS B OTYHH JOM —
Bcsikast pagocts ctpemutcs kK Beanoctr»

«0 Mensch! Gib Acht!

Was spricht die tiefe Mitternacht?
»Ich schlief! Ich schlief!

Aus tiefem Traum bin ich erwacht!
Die Welt ist tief,

Und tiefer, als der Tag gedacht!
Tief ist ihr Weh!

Lust — tiefer noch als Herzeleid!
Weh spricht: Vergeh!



Doch alle Lust will Ewigkeit —,
— Will tiefe, tiefe Ewigkeit!«

saTas yacts (Lustig im Tempo und keck im Ausdruck) otkpeiBaeTcs yrpeHHHM 01aroBeCTOM ,
BO3BELIAIOINM HACTyIUIeHHEe JHA. Bce 3amuTo cosHeuHbIM cBeToM. [1oa akkoMIaHeMeHT Xopa
MaJbYUKOB, IMUTHUPYIOIIETO KOJOKONa («OuM-0amM-0umM-6am») (Bimm — bamm — bimm - bamm) u
OpKecTpa, B KOTOPOM JOMHHHUPYIOT BHICOKHE JTyXOBbI€, MOAJIEpKAHHbIE KOJOKOJIbYMKaMHU, appoi 1
TPEYrOJIBbHUKOM, KEHCKUH XOp MOET HAaUBHYIO JETCKYIO IECEHKY O HeOeCHOM pajiocTu U3
«Bomme6noro pora manpuuka» (»Des Knaben Wunderhorn« ) — «Es sungen drei Engel» («Tpu
aHresa rneiau»). My3sblka 3Tol yacTu nepekinkaetcs ¢ Oyayuieit Yerseptoit cumbonueil. Pacckas o
HperpeieHnsx 1 crpajanusax Ilerpa B iuanore KOHTPAIbTO COJIO M XOpa OKpAIlleH B CyMpayHble
TOHA, a 6J1aroroBeiHOe yJUBICHUE TIepe]l CUIION U MIJIOCTBIO bora nepesjaHo B XOpabHbIX

3MU304aX, HAIIOMUHAKOIUX JUTYPTHICCKYHO MY3BIKY.

Tpu anrena nmenu cnagoCcTHYIO MECHD
Ha nebGecax B pagocTHOM OJla)KEHCTBE.
OHU TPOMKO JIMKOBAJIH, YTO

[Tetp ocBoGOIMIICS OT Tpexal

U xorna Nucyc coBepiiian Be4epro

C nBeHanaThIO YYEHUKAMH, OH CIIPOCHIL:
«ITouemMy ToI cTouilb 37ech? Korna st
CmoTpro Ha Te0s, ThI IJIa4eIIb 000 MHE».

«Kaxk mHue He muiakath, 1oOpsiii ['ocroas?
S Hapymui aecsaTh 3anoBeJei,

51 Gpoxy, TPOMKO CTEHASI:

[Homunyit mens, 'ocioau!»

«Ecny Thl HapyIIWJ JECATH 3alI0BEIEH,
[Tapn Ha xoseHn u MoJuch ['ocnony,
Bosmo6u I"'ocioga Hasceraa

WU TBI MOCTHTHENTE HEOSCHOHN PaIOCTH»

HebecHas pagocTh — 01arocI0BeHHBIN Tpal.
HebecHas pagocTh, KOTOpOHl HET KOHIIA,
Haposana Ilerpy uepes Hucyca,

UYepes Xpucra Bce IPUXOJAT K OTaKEHCTBY.

«Es sungen drei Engel einen siilen Gesang,



mit Freuden es selig in dem Himmel klang.
Sie jauchzten frohlich auch dabei:
daB Petrus sei von Siinden frei!

Und als der Herr Jesus zu Tische saB3,

mit seinen zwolf Jiingern das Abendmahl aB3,

da sprach der Herr Jesus: »Was stehst du denn hier?
Wenn ich dich anseh’, so weinest du mir!«

»Und sollt’ ich nicht weinen, du giitiger Gott?
Ich hab’ iibertreten die zehn Gebot!

Ich gehe und weine ja bitterlich!

Ach komm* und erbarme dich iiber mich!«

»Hast du denn iibertreten die zehen Gebot,
so fall* auf die Knie und bete zu Gott!

Bete zu Gott nur alle Zeit,

so wirst du erlangen die himmlische Freud’!«

Die himmlische Freud’ ist eine selige Stadt,

die himmlische Freud’, die kein End‘ mehr hat,
die himmlische Freude war Petro bereit’t
durch Jesum und Allen zur Seligkeit!

Clemens Brentano und Archim von Arnim (Hrsg .)
Aus »Des Knaben Wunderhorn« (1805-1808)

buorpad Manepa [Tayns [Itedan (Paul Stefan) cipaBeniBo 3ameTwi, 4yto y Manepa «Ku3Hb
HAaYMHAETCs Ha YJIHIIE, a KoHYaeTcs B 0eckoHeuHOCTH» («...Erlebnis des Weltalls beginnt auf der
Strafe und endet im Unendlichen...»)

Bepmuna cumbonum, MeaneHHbIi pe-maxkopHsiid ¢punaua (Langsam. Ruhevoll. Empfunden) —
TOP>KECTBEHHBIN MHCTPYMEHTAIbHBIA TUMH BO cllaBy boxkuto, ruMH Beemnoromaromei JIro6su
(«bor ectb JIto60Bb»). [TonmuHHOE MpeoOpakeHNE MpeTepIeBacT MOBEIUTEIbHAS TJIaBHAS TeMa
BCTYIUJICHHUSI CHM()OHHUH — 3/1€Ch OHA 3BYYHT B OJIyXOTBOPEHHOM TMIEHUU CTPYHHBIX,
[APCTBEHHOM U CIIOKOHHOM. J[0JIr0€ BOCXOK/ICHHE K 3200JIAYHBIM BBICSAM JAyXa — TEPHUCTHIN
yTh, OMPAU€HHBIA TOPECTHBIMUA BOCTIOMUHAHHUSIMH 00 yTpaTax. BeHuaeT 3T0T myTh
MOHYMEHTAIBbHBIN ano}eo3 — 0JIHA U3 CAMBIX MMPEKPACHBIX, BEIMYECTBEHHEHIIINX CTPAHMUIL
MUPOBOH cUM(pOHHUYECKON MYy3bIkH. CBEpKaroias Me/lb, MOIIHBIHN ITOJTHO3BYYHBIH CTPYHHBIN
XOp YTBEPKIAIOT KPeao, MPOBO3IJIAIIEHHOE B IpeabLAylIel nsaToid yact: «Yepes3 Xpucra Bce
OPUXOJIAT K OJTAKEHCTBY».

Hocugh Paiickun



